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Altita este una dintre cele mai importante componente ale camasii traditionale romanesti,
fiind o broderie amplasata pe partea superioard a manecii, in zona umdrului. Acest element
distinctiv se regaseste in special in camasile din Muntenia, Oltenia, Moldova si Bucovina, dar si

in alte regiuni ale tarii.

Altita este separata de restul decorului de pe maneca printr-o zona numita ,,incret”, care
delimiteaza clar structura broderiei. Modelele cusute pe altitd nu sunt aleatorii, ci transmit mesaje
legate de identitatea purtitoarei, statutul social sau credintele populare. Se regasesc motive
geometrice, florale si astrale, fiecare avand o semnificatie aparte. Altita se cosea manual, cu fire
de bumbac, 1and sau matase, folosind culori traditionale precum negru, rosu, galben, albastru sau

verde, fiecare avand o simbolistica aparte.

Desi este o zona micd situatd in coltul nordic al tarii, Bucovina impresioneaza prin
diversitatea mostenirii sale culturale. Bucovina nu se remarca prin cantitate, ci prin diversitate si
atentia deosebitd In pastrarea obiceiurilor si mestesugurilor. Bucovina a fost locuita de romani inca
din cele mai vechi timpuri, ficand parte mai tarziu, in Evul Mediu, din voievodatul Moldovei. In
anul 1775, regiunea a fost anexatd de Imperiul Habsburgic, iar in 1849 a devenit oficial Ducatul
Bucovinei, parte a Imperiului Habsburgic. Odata cu Marea Unire din 1918, Bucovina s-a alaturat
celorlalte provincii romanesti, formand Romania Mare. Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial,
partea de nord a regiunii a fost ocupatd de Uniunea Sovietica, iar in urma destrdmarii Uniunii

Sovietice, a ajuns sa faca parte din Ucraina.

Denumirea ,,Bucovina” ca nume propriu a fost oficial introdusa in 1775, odata cu anexarea
regiunii de catre Imperiul Habsburgic. In trecut, s-au folosit pentru scurt timp si alte nume, cum ar
fi Arboroasa, Plonina sau Cordun. ,,Bucovina” poate fi tradusa ca ,, Tara fagilor”, deoarece provine

din cuvantul slav ,,buk” si a sufixelor slave "-ov" si "-ina". Astfel termenul ,,Bucovina” se poate



traduce prin ,,Tara fagilor”. La 30 martie 1392, domnul Moldovei Roman I Musat daruieste lui
Ionag Vitezul trei sate situate pe apa Siretului, ,,in sus pana la bucovina cea mare, pe unde se arata
drumul de la Dobrinduti...” folosind termenul ,,bucovina” in sensul padurii de fagi pentru prima

data.

Un simbol important al regiunii este cdmasa cu altitd, un articol vestimentar reprezentativ
pentru traditia populard romaneasca. Aceastd camasa, Intalnitd nu doar in Bucovina, ci si in alte
parti ale Romaniei este apreciata pentru frumusetea sa, dar si pentru simbolismul adanc inrddacinat
in cultura romand. Costumul popular este strans legat de viata sociala si a evoluat de-a lungul
timpului, devenind tot mai sofisticat. El a crescut din punct de vedere practic si estetic de la forme
simple, la forme mai complexe. O mostenire artisticd valoroasd, influentatd de istorie, este
demonstratd prin modele brodate, culori selectate cu atentie si simboluri transmise din generatie
in generatie. Deoarece unele articole de Tmbracaminte s-au pastrat din Antichitate pana astazi,
costumele noastre traditionale seamdnd cu figurile sculptate pe Columna lui Traian si pe
monumentul de la Adamclisi. Prin urmare, portul popular nu este doar o piesd de imbracaminte

este, de asemenea, un simbol al identitatii noastre.

-

1. Materiale utilizate pentru confectionarea cama

silor

Printre materialele utilizate pentru confectionarea pieselor de port realizate In gospodarii
se numard inul, cAnepa, bumbacul, 1ana si blana de oaie, jder sau dihor. Canepa si inul sunt plante
cultivate incd din cele mai vechi timpuri pe teritoriul tarii noastre. Descoperirile arheologice de la
Garvan-Dinogetia au scos la iveala fibre toarse de trei grosimi diferite, fiecare avand o destinatie
specifica: firele fine erau folosite pentru teserea panzei, in timp ce firele mai groase, obtinute din
canepa prelucratd printr-un al doilea periat, erau utilizate pentru tesaturi mai rezistente, precum
sacii.

Marturii documentare referitoare la utilizarea canepii in mediul rural devin mai numeroase
incepand cu secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea. Pand in secolul al XIX-lea, cand a fost introdus
bumbacul, culturile traditionale de in si canepa reprezentau principala sursd de fibre vegetale

necesare pentru confectionarea panzei folosite la cdmasi si alte textile indispensabile in

gospodarie.!

'Georgeta Stoica si Georgiana Onoiu, Portul popular femeiesc din Suceava, Editura Alcor, p.18.



Prelucrarea materialelor destinate confectionarii costumului traditional roménesc are loc in
cadrul gospodariei. Femeia isi creeaza propria cdmasa pentru viata cotidiand, nu pentru a o vinde.
Instalatiile casnice specifice reprezintd mijloacele cu ajutorul cérora isi prelucreaza materialele.
Astfel, dupa recoltarea inului si a canepii, acestea sunt supuse unui proces de topire, desfasurat in
ape curgatoare sau lacuri din apropiere. Dupa o perioada de aproximativ trei saptdmani, materialele
sunt extrase, spalate si lasate la uscat pe gardurile gospodariilor sau in gradini. Ulterior, acestea
trec prin etapele de melitat, dardcit, utilizandu-se instrumente specifice, precum pieptenele metalic,
urmate de torsul fibrelor si teserea panzei. De asemenea, in cazul 1anii, dupa tunderea oilor, aceasta
este supusa proceselor de spalare, daracire, tors si tesut, asigurand astfel obtinerea materialelor
necesare confectiondrii costumului.

Panza este tesuta din in, canepa, borangic, bumbac sau 1ana, folosindu-se razboiul de tesut,
un dispozitiv alcatuit din doud ,,plasi”, vatale, spata, ite, suluri, intorcator si suveica. Pentru
desfasurarea acestui proces, gospodina trebuie sd dispund si de alte unelte specifice, precum
vartelnita, pe care asaza jurebia (sculul), sucald, utilizata pentru insirarea firelor pe tevi, raschitor,
destinat asezarii firelor de urzeala, ,,lergatoare”, pe care se fixeazd mosoarele cu ,,batatura”, furca,
fusele si alte instrumente necesare prelucrarii fibrelor textile.

Pe langd aceste materiale de bazd, femeia utilizeazd diverse elemente decorative pentru
infrumusetarea costumului sdu, precum fire metalice aurii sau argintii, margele mici si colorate de
origine veche, fluturi din metal alb si galben.? Materialele utilizate pentru realizarea broderiilor
includeau lana, canepa, inul, blanurile, pieile si parul anumitor animale. Acestea au reprezentat,
incd din epoca neolitica, resursele cele mai importante pentru confectionarea articolelor de
imbracaminte.’

-

2. Cromatica camasii. Vopsitul vegetal

]

Pana la aparitia colorantilor industriali, sdtencele foloseau vopsitul vegetal obtinut, dupa
cum 1i spune numele, din fierberea frunzelor, florilor si a cojilor, fiind adaugat otet, sare, piatrd acra,
calaican, zeama de varza. Din punct de vedere cromatic, printre cele mai importante culori se

numara:

2 Aurelia Doaga, Cusdturi Romdnesti, Editura Ion Creanga, pp.15-16.
3 Nicolae Dundre, Broderia Populard Romdneasca, p.11.



Negrul se obtine prin fierberea cojii de arin in combinatie cu calaicanul, iar negrul brun
se obtine prin fierberea cojii de nucd verde. Acesta simbolizeaza belsugul si fertilitatea, fiind
asociat cu pamantul roditor si totodatd broderiile cu aceastd nuantd sunt destinate femeilor in

varsta.

Cafeniul se obtinea prin amestecul unei cantitdti mai mici de coaja de nucd cu zeama de

varza sau funingine amestecata cu otet.

Galbenul se prepara prin fierberea ,laptelui cucului” , plantd care creste pe costise, in
combinatie cu calaican. Culoarea galben, in toate nuantele sale, inclusiv ocru si portocaliu palid,
era folositd in mod strict pentru Incretul iilor. Spre deosebire de alte parti ale iei, care au permis de-
a lungul timpului accente de alte culori si motive noi, Incretul a ramas neschimbat, pastrandu-si
nuantele de galben ca un element traditional intact. Desi in cazul Incretului decorativ sau al
subaltitei, specifice iilor din Bucovina, s-au adaugat si accente de alte culori, fondul principal

ramanand galben.

Rosu-deschis se obtine prin fierberea cojii de mar paduret, iar In momentul in care se
adauga cenusd, calaican sau piatrd acrd, se obtin nuante mai inchise. Altitele rosii cu cusdturi foarte
fine erau purtate de mirese in ziua nuntii, totodata variatia de rosu-ocru imbinat cu negru era purtata

de generatiile tinere.

Vanaitul se crea prin fierberea argaselii, ceea ce se obtinea printr-un amestec de coaja de

mesteacan, tarate de grau si care se adauga sare sau calaican.

Albastru se obtine din flori de liliac, branduse de toamna, viorele de padure, culese si
plamadite, ce se fierb si se amesteca cu ,,usuc”, grasime de pe lana oii, cu calaican si usturoi. Este

asociat cu o culoare de doliu pentru cei dragi ce pleaca in ceruri.*

Bej se obtine din frunze de ceapa ori din ceai rusesc, in acelasi timp este culoarea varstelor

mijlocii, alaturi de liliachiul, galbenul stins, verdele si cafeniul® ¢

4 Compendiu, Ioana Corduneanu, Camasa de Bucovina, pp. 8-9.
5 Aurelia Doagd, Cusdturi Romdnesti, Editura Ion Creangd, p.10.
¢ Elvira Zamfirescu-Talianu, Cusdturi romdnesti din izvoade stribune, p.8.



3. Punctele de cusatura

Realizarea costumului popular roménesc presupune stapanirea unor cunostinte tehnice
fundamentale, esentiale pentru pastrarea autenticitatii. Croiala camasii, tehnicile de broderie si
materialele utilizate sunt aspecte vitale in confectionarea unei piese vestimentare care depaseste
simpla functionalitate, fiind un simbol al identitatii culturale. Cusdtura roméneasca se remarca
printr-o complexitate aparte, necesitind dexteritate si atentie la detalii. In procesul de invatare, se
porneste de la punctele de baza, precum punctul Tnaintea acului, tighelul si crucea.

,Punctele executate pe suprafata materialului erau, de reguld, punctul in cruce, punctul
barbatesc, punctul oblic, cusutul peste fire, lantisorul, jumatatile de cruci, cusdtura peste incret. La
acestea se adaugau cusdturile cu fir metalic, cu fluturi fixati printr-o margica colorata sau cu margele
fixate, fiecare separat, la o distantd de doua, trei fire ori, insirate pe atd, cate doud, trei, patru
margele, ludnd cu acul si doua, trei fire de tesaturd. La terminatia manecilor, pe muchia panzei, se

cosea ciurelul.”’

Punctul inaintea acului este cel mai simplu, dar si cel mai important, pe baza lui
realizandu-se tighelul si punctul batranesc, are forma unei linii orizontale, intrerupta. Se realizeaza
in felul urmator: se scoate acul intr-un punct anumit, se paseste peste 4 fire orizontal, asa apare
prima orizontala, se infige acul si se scoate pe dos, peste alte 4 fire. Se procedeaza in felul explicat,

capatand un sir de orizontale unde dosul este identic cu fata.

Tighelul se executa cu fire numarate. Este cusdtura formata dintr-o insusire de orizontale
fara interval intre ele. Punctul se coase astfel: se iau trei-patru fire pe ac, se infige acul inapoi, adica

unde s-a infipt initial si se scoate iar peste trei-patru fire, se infige din dou 1n spate si asa mai departe.

Lantisorul este punctul rotund care se aseamdnd cu zala unui lant. Dupa ce s-a scos firul
intr-un punct oarecare se infige din nou acul in acelasi loc, cu firul mai la dreapta, lasdndu-se o mica
bucla prin care trece acul si se scoate orizontal peste cateva fire avand grija ca firul sa ramana tot
in spatele acului sub forma de bucla. Lantisorul se foloseste de obicei pentru umpluturi, cu firul
metalic, la toate cdmasile tarii. Se lucreaza intercalat, intre galoanele altitei si intrebuinteaza pentru

completarea si infrumusetarea motivelor ornamentale. 8

7 Georgeta Stoica si Georgiana Onoiu, Portul popular femeiesc din Suceava, Editura Alcor, p.20.
8 Aurelia Doagd, i si Camadsi Romdnesti, Editura Tehnica, pp.41-42.



Crucea este punctul care se foloseste cel mai mult In ornamentarea iilor si camasilor
barbatesti. Se lucreaza in douad feluri: se lucreaza un rand de linii oblice de la stanga la dreapta, se
completeaza cu al doilea rand de linii oblice care se cos, de data aceasta, de la dreapta spre stanga,
formandu-se crucea. Pe dos apar linii verticale. Sau se lucreaza in acelasi timp liniile oblice de la

stanga spre dreapta si invers, astfel incat pe dos apar doua linii paralele.’

incretul este ornamentul care se lucreaza sub altita la ia cu altita incret si rauri. Acest punct
se realizeaza pe baza punctului Tnaintea acului, cusdtura facandu-se vertical, fatd de pozitia lui
orizontald, si conform modelului. Pe mésura ce un rand de linii au fost cusute, a-cestea se strang
usor, ceea ce face ca panza necusuti si iasa in relief, astfel iesind modelul la iveala. Incretul se
lucreaza cu galben, crem ori cu alb si numai in motive geometrice. Punctul se lucreaza in asa fel
incat pe fata panzei apar orizontale, iar pe dos verticale. Acesta este totodata specific altitei

camasilor din Bucovina.!?

4. Zeitati si simboluri

]

Femeile au pastrat mesajele si puterile primelor semne; le-au tesut, le-au cusut si le-au
purtat. Semnele primordiale erau alfabetul folosit de oameni pentru a exprima mesaje pentru Cer.
Idolii au fost conceputi de catre oameni ca intermediari sacri, entitdti menite sa faciliteze
conexiunea dintre pamant si divinitate. Acestia aveau roluri distincte, stabilite in functie de

semnele ce le erau atribuite, servind drept punti Intre lumea terestra si cea celesta.

Atotdaruitoarea veghea asupra nasterii, vietii si mortii, fiind Tmpodobitd cu zigzaguri,
linii paralele si volute; Daruitoarea-de-paine era impodobitd cu romburi, linii si hasuri, promitea
indestularea; Zeita-Peste, impodobitad cu meandre, avea menirea de a stapani tumultul apelor;
Zeita-Fluture Se ocupa de regenerare si transformare, fiind impodobita cu volute si spirale; Zeita-
Pasare Ghida sufletele spre cer, purtdnd, in mod firesc, simbolul coloanei. De asemenea, era

consideratd ocrotitoarea torsului si a tesutului.

Coloana marcheaza indltarea spre Cer. Coloana romboidald, in zig-zag, este semnul
legaturii intre Cer si Pamant. Este posibil ca acest zigzag sd simbolizeze fulgerul, prin care Cerul

i-a oferit omului Focul. De asemenea, cele doud zigzaguri asezate fata in fata pot fi interpretate ca

% Ibidem, pp. 43-44.
19 Ibidem, pp. 49-50.



reprezentdri ale unor scéri: una destinata ascensiunii catre Cer, iar cealalta coborarii spre Pamant.
Astfel, prin intermediul coloanei, omul nu mai este izolat, ci devine capabil sd comunice cu intregul

Univers.

Rombul evidentiaza asigurarea hranei si fertilitatea solului pentru primii agricultori, ce
reprezentau aspecte esentiale ale existentei. Aceste concepte au fost simbolizate prin romb, un
semn sacru al rodniciei pdmantului. Acest simbol a ocupat un loc central in compozitiile grafice,
fiind imbogatit cu romburi concentrice, ce sugerau pamantul purtitor de seminte in procesul de
germinare. De asemenea, rombul era adesea umplut cu hasuri alcatuite din linii oblice sau

orizontale, amplificand astfel complexitatea si semnificatia sa.

Segmentele simbolizeaza multimea: 2 linii identice redau puterea perechii; 3 linii paralele
simbolizeaza nasterea, cunoasterea de sine si moartea, principalele 3 etape ale vietii; 4 linii

inseamnad abundenta.

Spirala simbolizeaza energia primordiala, forta regenerativa si miscarea universala, prezenta
atat in cosmos, cat si in fiinta umand. Datorita utilizarii sale complexe si variate, cultura Cucuteni
ramane unica in ceea ce priveste valorificarea motivului spiralei. Spirala plana, cu volute multiple,
impletite armonios Intr-un lant continuu, a fost preluata si adaptata de femeile din cultura Vadastra,
care au transpus acest element decorativ in arta tesutului. In acest proces, liniile curbe au evoluat
in spirale unghiulare, fiind integrate atat in textile, cat si in reprezentarile sacre, precum figurile

Zeitei-Pasare.

Cerecul reprezintd un simbol al regenerarii si al miscarii continue, fard inceput si fara sfarsit.
In special in perioada Pre-Cucuteni, acest motiv a fost utilizat frecvent sub forma cercurilor
concentrice, fiind asociat cu ideea de reinnoire si cu simbolistica solard. Descoperiri recente au
evidentiat un aspect inedit al culturii Cucuteni: comunitatile isi abandonau periodic agezarile, le
incendiau si le reconstruiau de la temelie, repetdnd acest ritual aproximativ la fiecare 100 de ani.
De asemenea, prezenta a doud cercuri concentrice, delimitate prin hasuri, sugereaza faptul ca
regenerarea este posibila doar in prezenta apei. Cercul, aldturi de spirale, volute si alte linii curbe,

era considerat un simbol ceresc, ilustrand influenta divina asupra vietii.!!

' Compendiu, loana Corduneanu, Camasa de Bucovina, pp. 26-27.
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5. Procesul de realizare al camasilor

]

Prima cusaturd realizatd pe ie a fost ,,umarul”, care unea maneca de trup, iar aceastad
imbinare a fost marcata prin broderie. Ulterior, decorul s-a extins si a devenit ,,altita”, principala
zona ornamentald a iei. Structura cdmasii urmeaza reguli bine stabilite: altitele sunt totdeauna pe
jumatate pana la a treia parte mai inguste decat maneca. Altita, ca acoperind umarul si in parte si
bratul, aratd doua sau trei sau mai multe dungi orizontale brodate una peste alta si despartite de
olalta prin gaitane incadrate pe laturi si jos prin o bordurd. Gaitanele ce despart dungile, cat si
mascatele ce incadrate pe laturi si jos altitele, sunt cusute cu lanturile de fir de aur si de argint sau
cu margele sau cu mici placute rotunde de metal aurit sau argintat (fluturi). Broderia altitei are o
indltime de 10 — 20 cm. Altita trebuie sa fie distincta de restul decorului, mai ingustd decat maneca
si sd contind motive unice, legate de identitatea purtatoarei. Fiind cea mai elaborata broderie, altita
era cusutd separat si, uneori, refolosita pe o alti cimasa. In anumite zone, precum Bucovina, la

moartea purtdtoarei, aceasta era utilizatd in procesiunea funerara.!?

Pentru a ajusta manecile mai largi, s-a introdus ,,incretul”, o cusatura functionald ce
strangea materialul, avand un efect similar elasticului. Aceasta era realizatd printr-o tehnica
speciald de cusut, cu linii paralele pe fata si verticale pe dos, iar cromatica sa varia regional — de

la galben si ocru (in zonele romanesti), la rosu (la hutani) sau verde si albastru (la ruteni).

Raurii, benzile decorative de pe méneca, au rol estetic si contribuie la echilibrul vizual al
iei. Acestea sunt de doua tipuri: drepte, predominante in Muntenia si Oltenia, si oblice, specifice
Moldovei si Bucovinei. In unele zone, precum Vrancea, femeile au creat efecte vizuale speciale
rasucind manecile pentru a obtine un aspect inspirat din moda bizantind. Broderia pieptului si
spatelui varia 1n functie de climat: in nord, unde femeile purtau bundita, decoratiunile erau mai

discrete, in timp ce in sud, broderia era mai bogata.

Detaliile finale, precum cusaturile decorative pentru guler si tiv, alaturi de ,,cheitele” sau
,.bibilurile” folosite pentru imbinarea panzei, addugau un plus de rafinament. Proportiile ideale ale
iei traditionale au fost determinate prin analiza comparativa, stabilindu-se un raport armonios:

altita si incretul ocupa o treime din lungimea manecii, iar raurii doud treimi. Acest echilibru vizual,

12 Erich Kolbenheyer, Motive ale industriei casnice de broderie din Bucovina.



denumit simbolic ,,ia de aur”, nu reprezinta o regula rigida, ci un reper estetic rezultat din maiestria

si traditia populara.

Camasa barbateasca a fost, la randul ei, realizatd cu aceeasi migald, desi decorul sau era
mai discret. Croiul era simplu, drept, intr-o singurd piesa cu poalele, dar existau si variante cu
»fustanela”. Ornamentele erau concentrate pe umeri, pentru a crea iluzia unei conformatii
impunatoare, iar cusaturile fine in alb pe alb, ajururile si bibilurile reflectau atentia la detalii.
Barbatii purtau camasa fie cu chimir, fie cu brau lat, tesut din 1and. Cdmasa de mire avea o
importantd deosebita, fiind cea mai elaborata si mai lucrata piesa vestimentara masculind. Aceasta
era tesutd, croita si cusuta chiar de mireasa, iar mdiestria sa era esentiald pentru viitorul casniciei.
Dupa logodna, urma momentul croielii, cdnd mireasa lua masurile viitorului sot. Cusutul camasii
devenea un ritual social — mirele venea seara de seard si-si vadi aleasa lucrand. In functie de
complexitatea modelului ales, realizarea camasii putea dura de la o lunad pana la un an. Daca
mireasa intdrzia, mirele era nevoit sd-si prelungeasca asteptarea, caci fara camasa de nunta,

ceremonia nu putea avea loc.!3

-

6. Particularititi ale cimasii cu altita in alte zone ale tarii

In Moldova, costumele traditionale au fost caracterizate prin prezenta raurilor costisati,
chezuri sau piezuri, adici a raurilor oblici. In sudul tarii, s-au intalnit rauri dispuse in siruri
verticale, fie subtile si numeroase, cum este cazul regiunilor Ramnic si Ilfov, fie rauri impunatoare,
formate din motive mari si late, specifice regiunii Muscel, unde denumirile acestora erau ,,codri”
sau ,,serpeasca’’. Pe ambele maluri ale Oltului si in Oltenia, au fost preferate raurile ,,infurcate”, ce
semanau cu ramuri (furci) ce porneau dintr-un ax de simetrie numit ,,cosoi”. In judetul Gorj, a
aparut un tip distinct de rauri, denumit ,,sabiate”, unde cosoiul dispare si ramurile devin benzi
evidente ce se Intdlnesc in centrul manecii, formand un unghi. Dupa ce incretul si-a pierdut rolul
functional initial, acesta a fost pdstrat ca banda decorativa, devenind o componentd esentiald in
structura manecii, cunoscutd sub denumirea de subaltitd. Totusi, exista exceptii, cum sunt iile mai
recente din Muscel si Prahova, unde raurii pornesc direct din altita, repetand aceleasi motive
decorative. O alta exceptie o reprezinta iile din perioada 1900, din zona Viii Oltului, unde intreaga

manecd este acoperitd cu o broderie fina, denumita ,,tabla”. In aceleasi perioade, iile din sudul tarii

13 Compendiu, loana Corduneanu, Camasa de Bucovina, pp. 30-31.



s-au imbogatit cu fluturi (paiete) si fir metalic, iar in Bucovina, margelele au fost utilizate in mod

preponderent pentru a infrumuseta incretul, dar au aparut si pe altite, in anumite cazuri.!*
7. Camasa cu altitd in patrimoniul UNESCO

Pe 1 decembrie 2022, in cadrul celei de-a 17-a sesiuni a Comitetului Interguvernamental
al UNESCO pentru Salvgardarea Patrimoniului Cultural Imaterial, desfasurata la Rabat, Maroc, a
fost adoptatd decizia de inscriere a elementului ,,Arta cdmasii cu altitd — element de identitate
culturald in Romania si Republica Moldova” pe Lista Reprezentativd a Patrimoniului Cultural
Imaterial al Umanitétii. Cele 24 de state membre ale Comitetului au recunoscut valoarea acestui
element in ceea ce priveste identitatea culturald a celor doua tari, precum si rolul sau social
important. De asemenea, au apreciat impactul sau in consolidarea dialogului Intre comunitati si in
promovarea incluziunii sociale. Masurile de salvgardare implementate, atit actuale cat si
planificate pentru viitor, in cooperare cu comunitatile de purtdtori, au fost vazute ca esentiale in
promovarea cimasii cu altitd, inclusiv prin intermediul educatiei formale si non-formale. In
complexul proces de inscriere, implicarea comunitétilor de mestesugari din Romania si Republica

Moldova a reprezentat un aspect definitoriu al dosarului declarat castigator.!
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O ISTORIE TESUTA IN TRADITIA ROMANEASCA

Camasa cu altita

-Rezumat-
Elevi: Cretu Evelina-Maria, Diaconu Liliana-Gabriela, Ilie Isabela
Prof. Coord: Gradinaru Doru-Nicolae

Altita este unul dintre cele mai importante elemente ale camasii traditionale romanesti,
fiind o broderie amplasata pe partea superioard a manecii, in zona umarului. Este intdlnitd in
Muntenia, Oltenia, Moldova si Bucovina, avand un rol social si estetic. Modelele cusute pe altita
sunt transmise din generatie In generatie si includ motive geometrice, florale si astrale. Altita este
separata de restul manecii printr-o zond numita ,,incret”, care este intotdeauna decorata in nuante

de galben.

Bucovina, una dintre regiunile cu o bogata mostenire culturald, a fost parte a Moldovet,
apoi anexatd de Imperiul Habsburgic in 1775 si reintegratd In Romania in 1918. Denumirea
,Bucovina” provine din slavona si inseamna ,,Tara fagilor”, fiind mentionata pentru prima data in

documente in 1392.

Materialele folosite pentru confectionarea camadsilor includ inul, canepa, bumbacul, lana si
borangicul. Aceste fibre erau prelucrate manual in gospodarii, printr-un proces complex de topire,
melitare, tors si tesut. Firele folosite pentru broderie erau din 1ana, bumbac sau matase, iar pentru

decor se utilizau si fire metalice, margele sau fluturi din metal.

In trecut, colorantii folositi pentru broderie erau exclusiv vegetali. Negrul era obtinut din
coaja de arin sau nuca verde, simbolizand fertilitatea. Galbenul provenea din ,,]laptele cucului” si
era rezervat Incretului. Rosul, simbol al tineretii si dragostei, se obtinea din coaja de mar paduret.
Albastrul era folosit ca semn de doliu, iar cafeniul, bejul si verdele erau asociate cu varstele
mijlocii.

Cusaturile traditionale sunt variate si complexe, printre cele mai utilizate fiind punctul
inaintea acului, tighelul, lantisorul si crucea. Punctul inaintea acului este cel mai simplu si serveste

drept baza pentru alte cusaturi. Lantisorul este utilizat pentru umpluturi si broderii fine, iar crucea



este cea mai raspandita tehnicd, fiind specifica ornamentatiei iilor. Incretul, cusut cu galben, este
elementul definitoriu al cdmasilor din Bucovina, realizat prin strdngerea panzei pentru a crea un

efect de relief.

In cultura roméneasci traditionald, semnele si simbolurile au avut un rol esential in
exprimarea credintelor si legaturii cu divinitatea. Femeile au péstrat si transmis aceste semne prin
tesut si broderie, folosind simboluri ca alfabet sacru. Zeitele primordiale, precum Zeita-Pasare sau
Zeita-Fluture, aveau roluri distincte, de la protejarea nasterii si mortii, pana la stapanirea apelor
sau regenerarea vietii. Printre cele mai importante semne se numara coloana, care simbolizeaza
legatura dintre Cer si Pamant, rombul ce asigura fertilitatea si hrana, spirala ce reflecta energia

primordiald si miscarea universala, si cercul, simbol al regenerarii continue.

Realizarea unei camasi traditionale romanesti presupune un proces meticulos ce include
cusdtura ,,umarului”, urmatd de ornamentarea ,,altitei” — zona principala decorativa. Altitele, mai
inguste decat manecile, contin motive unice ce reflectd identitatea purtatoarei. De asemenea,
»incretul” serveste pentru ajustarea manecii, iar ,,raurii” sunt benzi decorative ce contribuie la
echilibrul vizual al iilor din diverse regiuni. In unele zone, cum ar fi sudul si Bucovina, broderiile

si ornamentatiile includ fluturi sau margele, semnificand un plus de rafinament.

Camasa barbateasca traditionald, cu un croi simplu si drept, era decoratd discret,
concentrandu-se pe umeri pentru a crea o siluetd impunatoare. Detaliile, precum cusaturile fine si

ajururile, reflectau atentia la detalii. Era purtatd cu chimir sau brau din 1ana.

Camasa de mire, realizatd de mireasda, era cea mai elaboratd piesd vestimentara,
simbolizadnd statutul si maturitatea barbatului. Cusutul acesteia devenea un ritual social, iar

finalizarea cdmasii era esentiala pentru ceremonia de nunta.

Camasa cu altita a fost inclusd in patrimoniul UNESCO pe 1 decembrie 2022,
recunoscandu-se importanta sa In identitatea culturald a Romaniei si Republicii Moldova.
Inscrierea subliniaza valorificarea acestui simbol traditional, contribuind la promovarea si
protejarea acestei arte, cu un impact semnificativ asupra dialogului intre comunitati si incluziunii
sociale. Aceastd reusitd reflectda munca si daruirea generatiilor de mestesugari, ale caror traditii

continud sa fie transmise.



Proiect de conservare

Elevi: Cretu Evelina-Maria, Diaconu Liliana-Gabriela, Ilie Isabela
Prof. Coord: Gradinaru Doru-Nicolae

O Istorie Tesuta in traditia Romaneasca: Camasa cu Altita

Cuprins:
L. Semnificatie
II.  Intretinere

III.  Conservarea traditiei

I. Semnificatie

Camasa cu altitd este un simbol al identitatii romanesti, purtand in fiecare cusatura
o poveste transmisa din generatie in generatie. Fiecare zona etnografica are propriile
modele si palete cromatice, respectand regulile transmise din trecut. Culorile provin din
resurse naturale, iar combinatiile trebuie sa fie armonioase, evitand nuantele stridente.

Broderia camasii nu este intamplatoare.

Simboluri precum pomul vietii, rombul sau zig-zag-ul reflectd legatura omului cu
natura, pamantul si ciclul vietii. Desi unele motive sunt specifice unor regiuni, ele s-au
raspandit si influentat reciproc de-a lungul timpului. Modul de realizare a cdmasii a evoluat,
dar cea mai mare schimbare a venit odata cu artizanatul de serie, care a alterat autenticitatea

mestesugului.

Dupa anii ’60, influenta industriald a redus calitatea si a distorsionat modelele
traditionale. Totusi, interesul pentru autenticitate a rendscut, iar astazi, mesterii si pasionatii

redescopera tehnicile vechi si reinvie valoarea camadsii traditionale. Pentru a pastra aceasta



I1.

mostenire, este esential sd ne informdm corect, sa vizitim muzee si sd sprijinim arta
autenticd, astfel incat frumusetea si simbolistica acestei piese vestimentare sa nu se piarda

in timp.
intretinere

Pentru a pastra o camasd cu altitd in stare buna pentru un timp indelungat, este
esential sa fie Intretinutd cu grija. Grasimea corporald poate deteriora ireversibil fibrele,
asa cd este importantd curdtarea regulatd. Camasile nu trebuie pastrate pe umerase,
deoarece greutatea broderiei tensioneaza firul si poate duce la sldbirea tesaturii. Se
recomanda depozitarea Tmpaturita, invelitd Tn panza de bumbac. Spalarea trebuie facuta
manual, cu sampon sau balsam fara chimicale puternice, evitand detergentii agresivi.

Daca nu sunt purtate des, trebuie spélate si calcate cel putin o data pe an pentru a
preveni degradarea naturala a fibrelor. Célcarea se face pe dos, cu abur moderat, pentru a
proteja broderia. Respectarea acestor reguli asigurd longevitatea si frumusetea cdmasilor,

permitandu-le sd fie transmise peste generatii, asa cum au fost din vechime.

ITI.Conservarea traditiei

Tehnologia si globalizarea au dus la o schimbare rapida a comportamentului
tinerelor generatii, care se Indeparteaza tot mai mult de traditiile culturale si de invatatura
directa din surse scrise. Astfel, in loc sd se adanceasca in carti si invataturile traditionale,
tinerii aleg, in mod frecvent, sa exploreze informatiile prin intermediul internetului. In acest
context, conservarea traditiilor romanesti, cum ar fi realizarea camasii cu altitd, poate
beneficia enorm de pe urma unor platforme online care pun la dispozitie informatii detaliate

si usor accesibile.

Website-ul dedicat ,,Camasii cu Altita” este o resursa valoroasd in acest sens,
avand rolul de a educa si de a incuraja pastrarea acestei traditii printr-un continut digital
interactiv si informativ. Aceasta platforma online este structurat astfel incat sd poatd atrage
tinerii interesati sa invete despre mestesugul cusutului traditional, oferindu-le informatii
despre tehnicile de realizare a camasii cu altitd si despre semnificatiile fiecdrei etape a

procesului. Una dintre principalele functionalitati ale website-ului este prezentarea



detaliatd a materialelor utilizate, a tipurilor de cusaturi, a modelelor si culorilor traditionale.
De exemplu, utilizatorii pot invata despre cusaturile de tip ,,zalog”, ,,broderia de la gat” sau
,cusdtura cu boboc”, fiecare avand o semnificatie si o tehnica specifica. Aceste informatii
nu doar ca oferd un ghid detaliat al traditiilor, dar stimuleaza si dorinta de a incerca sa
realizeze o astfel de cimasa acasa. In plus, website-ul include sectiuni educationale despre
alegerea materialelor adecvate, precum inul sau bumbacul, si explica importanta culorilor
in broderie. De exemplu, rosul simbolizeazi viata, iar negrul reprezenta spiritualitatea. In
acest fel, tinerii nu doar ca invata despre tehnicile de cusut, dar dobandesc si cunostinte
despre valorile culturale pe care aceste cdmasi le porta cu ele. Acest proiect nu se limiteaza
doar la pastrarea traditiilor, ci si la revitalizarea lor. Prin continutul educational al site-ului,
tinerii sunt Incurajati sa creeze propriile lor camasi cu altita, poate chiar sa incerce sd aduca
noi inovatii intr-o forma traditionald de artizanat. Astfel, website-ul devine nu doar o sursa
de invatare pasiva, ci si o platforma interactiva care incurajeaza creativitatea si implicarea

activa.

In concluzie, conservarea traditiei cimisii cu altitd prin intermediul unui website
reprezintd o metoda inovativa si eficientd de a atrage tineretul inapoi la traditiile si
mestesugurile noastre. Inlocuind metodele traditionale de invitare, cum sunt cirtile, cu
instrumente digitale, acest proiect ajuta la pastrarea si promovarea unui element valoros
din patrimoniul cultural romanesc, Incurajand totodata creativitatea si participarea activa a

noilor generatii In conservarea acestuia.



ti, Aurela Doaga, Editura Ion Creanga
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Anexa 1 — Cusdaturi Romdnes

Fig.2 Tighelul
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Fig.1 Punct "Inaintea acului”
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Fig.4 Tivul cu gaurele

Fig.3 Tivul
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Fig.6 Tighel ,,In sciriti pe dos”

Fig.5 Punctul batranesc
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Fig.10 Obinzeli
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.12 Lantisorul
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Fig.11 Punctul ”Ciocénele”
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Fig.15 Punctul ,,La un fir” sau ,,Peste fire” Fig.16 Drug

Fig.17 Festonul

Fig.18 Dintele
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Fig.21 Punctul ,,De Ciupag”

Fig.19 Punctul ,,Ateste”

Fig.23 Cret simplu



Fig.24 Cret ,,Piclea gainii”
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Fig.26 Cretul ,,In codri”



Fig.27 Cretul ,,De Gorj”

Fig.28 Cretul ,,De Maramures”

Fig.29 Sabac ,,Gurita papusii” Fig.30 Sabac in ,,Picioruse”



Fig.31 Paianjenul

Fig.33 Cheita incrucisata

Fig.34 Cheita ,,Ciocanele”
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Fig.35 Cheita ,,In gherute”

Fig.36 Taietura/Feresti



Anexa 2- ,,Cusaturi traditionale din Bucovina”-Ileana Cretan, Editura Sport-Turism

T
T

Fig.1 - Ornamente de pe camasi vechi realizate in punctele ,,santranca” si ,,cruciulitd”: 1-hulubi,

motiv de pe altitd; 2- ,,creanga cu cocosi”’, motiv de pe maneca; 3-,,cocosei”’, motiv de pe altita

. e
e
23

EREme

Fig.2 - Ornamente culese de pe camasi vechi, realizate in punctul ,,cruciulitd”: 1-,,incovoiatele”,
motiv de pe gulerul camasii barbatesti; 2-,,steaua mare”, motiv de pe manecad; 3-,,scaricica in

cirlige”, motiv pe gulerul camasii barbatesti
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Fig.3 - Ornamente realizate in puncte ,,satrancd” si ,,cruciulitd”: 1-,,luna cu stele”, motiv pe altita;

2- ,aripi”; 3-,,cirlige si muguri”, motiv pe maneca
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Fig.4 - Ornamente de pe altitd, realizate in punctele ,,satrancd” si ,,cruciulitd”: 1-,cirlige”; 2-

,ochisori si cocosei”’; 3-,,ochisori legati”; 4-,,gdinute”’; 5-,,copacei”
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Fig.5 - Ornamente realizate in punctele ,,satrancd” si ,,cruciulita”: 1-,,merisoare”, motiv de pe stanii

unei camasi femeiesti de lucru; 2- ornament de pe o cimasa barbateasca purtata de tineri in zile de
sarbatoare; 3-,,bob de fasole”, motiv de pe stanii cdmasii.
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Fig.6 - Ornamente de pe altitd, realizate in punctele ,,satrancd” si ,,cruciulitd”: 1-,,copacei”; 2-
motivul ,,coarnele berbecului”.
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Fig.7 - Ornamente realizate in punctele ,,satrancd” si ,,cruciulita”: 1- ,,stea batuta”, motiv de pe

manecd; 2- ,,doud carari”’, motiv de pe maneca

Fig. 8 - Ornamente de pe camasi vechi, realizate in punctul ,,cruciulitd”: 1- ,,creangd de muguri”,

motiv de pe maneca; 2- ,,creanga sucitd”, motiv de pe maneca; 3- ,,motul curcanului”, motiv de pe

maneca



Fig. 9 - Ornamente ,,costisete” de pe maneca culese din satele bucovinene.
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Fig 10. - Rnamente de pe camasi vechi: 1- ,.ferestruici”, motiv de pe méanecs;

|

iAEE
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gura cadmasii; 3-,,floare”, motiv de pe o ndframa purtata la brau

2,4- motive de la
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Fig. 11 - Ornamente de pe o ¢
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Horodnicu de Jos, culese in anul 1947: 1 - motiv de pe alti

Fig. 12 - Ornamente realizate in punctele ,satrancd" si ,,cruciulitd" pe o ¢
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Fig. 15 - Ornamente realizate in punctele ,,satrancad" si ,,cruciulitd", culese la Putna, in anul 1924:
1 - ,,potcoave motiv de pe altitd; 2 - motiv de pe altitd; 3 — ,,ochisori Ingraditi", motiv de pe altita.

Motivele de pe altitd sunt despartite prin siruri de linioare oblice numite ,,sanatdu".

Fig. 16 Ornamente de pe camasi vechi, realizate in punctele ,,cruciulitd" si ,,satranca": 1 -, briutul
cu potcoava", motiv de pe altitd, cules la Putna, in anul 1930; 2 — motiv de pe altitd, cules in

comuna Arbore, In anul 1930; 3 -, creangd cu muguri", motiv de pe maneca, cules la Volovat, in

anul 1931.
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Fig. 17 - Ornamente de pe camasi din zona Radauti, realizate in punctele satranca si cruciulita,
culese n anul 1933: 1 — rata schioapa si drumul ratacit, motive de pe altitd; 2 — increteala de sub
altitd, cu ornamente in ozoare, realizata cu o culoare deosebitd, in punctul ,,pe dos”; 3- puisori
legati, motive de pe maneca; 4 — cirligute, motiv de pe stanii din fatd; 5- puisori, motiv de pe stanii

din spate.
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Fig 18. - Ornamente de pe o camasa din Volovat, culese in anul 1930: 1 - ,,paunasi”, motiv de pe
altitd; 2 - ,,melcisori", motiv de pe manecd; 3 - ,,Chiperi cu bobite", motiv de la gura camasii; 4 -
,butucel cu ochi", motiv de pe stani. Spatiile dintre liniile ,,sanatdului" de pe altitd sunt completate

cu motivul ,,furculite". Ornamentul de sub altita, numit ,,incretald", este realizat in punctul ,,peste

fire".



Fig. 19 - Ornamente de pe camasi vechi, realizate in punctele ,,satrancd" si ,,cruciulitd": 1, 3 -
motive de pe altitd, culese din zona Radauti, intre anii 1929- 1931; 2 - motiv de pe altita, cules la

Putna, in anul 1942; 4 - motiv de pe altita, cules la Sucevita, in anul 1939.
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Fig. 20 - Ornamente realizate in punctele ,,satrancd" si ,,cruciulitd" pe o cdmasa de sarbatoare,

culese la Fratautii Noi, in anul 1935: 1 — ,,viermisori" si ,gardut impletit", motive de pe altita; 2 -
H > 5 5 H

motive de pe manecd; 3 - ,,furnicute cu chiperi", motive de la gura camasii; 4 — motiv de pe stani.

Increteala de sub altita este realizati in punctul ,,peste fire".
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Fig. 21 - Ornamente de pe o cdmasa de sdrbatoare din Galanesti, culese in anul 1938: 1 - motiv de

; 3 - motiv de la gura c

aneca
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Fig. 23 - Ornamente de pe o camasa veche din zona Radauti, culese in anul 1939: 1- cocosei si
carligute, motive de pe altitd; 2- carligute si trifoiasul, motive de pe maneca; 3- bob de grau, motiv

de pe gura camasii; 4 — strut de flori, motiv de pe stani.

Fig. 24 - Ormamente de pe camasi vechi, realizate in punctele ,,Satranca" si ,,cruciulitd": 1 — ,,suveicutele",
motiv de pe altita, cules la Putna, in anul 1958; 2 — motiv de pe maneca, cules la Putna, in anul 1935; 3 -

motiv de pe méneca, cules la Radauti, in anul 1940.
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Fig. 25 - Ornamente de pe camasi, realizate in punctul ,,cruciulitd": 1 - motiv de pe maneca, cules

la Putna, in anul 1956; 2 - motiv de la gura camasii, cules la Putna, in anul 1961; 3 - motiv de pe

altita, cules in zona Campulung Moldovenesc, in anul 1943.

Fig. 26 - Ornamente de pe cdmasi din zona etnograficd Radauti, realizate in punctele ,,satranca" si
,cruciulitd", culese in anul 1927: 1 - ,rata schioapa" si ,,carlige", motive de pe altita; 2 — ,.rauri
costisete", motive de pe manecd; 3 - ,satrancute cu bobite", motive de la gura camasii; 4 —

,radagca", de pe stani. Ornamentul de sub altitd, numit ,,incretald", este realizat in punctul ,,pe

"

dos".
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Fig. 28 - Ornamente realizate in punctele satranc

din Bucovina: 1- motiv de pe alti



Anexa 3

Interviu cu Horatiu Silviu Ilea, muzeograf, expert in patrimoniu material si imaterial

-orasul Bucuresti, sector 6, Romania-

Intervievatori: Cretu Evelina Maria, Diaconu Liliana Gabriela, Ilie Isabela
Respondent: Horatiu Silviu Ilea

Realizat in data de: 07.03.2025

Evelina C: Buna ziua! Multumim ca ne-ati raspuns! Noi suntem Cretu Evelina, Diaconu Liliana
si llie Isabela de la Colegiul National ,, Grigore Moisil” si vrem sa va adresam cdteva intrebari

legate de camasile din Bucovina.
Horatiu S.I: Cum sa nu!

Evelina C: Prima intrebare ar fi: Care sunt cele mai vechi dovezi privind existenta camasii cu

altita in spatiul romanesc?

Horatiu S.I: Cred ca dovezi ar fi cdteva camasi de secol XVIII care se gasesc in colectiile mari
muzeale pentru ca inainte de aceasta poveste nu prea stim cu ce se imbrdaca lumea, banuim ca
purtau forme arhaice de camasi drepte si cam atdt. Ce putem sa spunem sigur, cd sSupozitii...pot fi
facute. Bibliografia mai veche, de tip comunist, din perioada, de fapt, comunista, si poate si din
interbelic preta continuitatea de la daci, Columna lui Traian si monumentul de la Adamclisi,

dar...alea nu prea sunt camasi. Adica sunt niste piese vestimentare mai degraba in moda epocii.
Isabela I: Care sunt principalele modele de camasi traditionale si care este evolutia lor istorica?

Horatiu S.I: Avem doua mari tipologii de camsi: camasa dreapta care era destinata zilelor de
lucru, portului copiilor si al batranilor si camasa incretita la gat, destinata zilelor de sarbatoare.

In functie de zona ele capata particularitati specifice, spre exemplu camasile incretite de jur



imprejur cu mdneca dreapta, camasile cu altita, camasile cu altita dreptunghiulara si camasile cu
altita triunghiulara denumita chirusca, camdsile cu mdneca extra larga si lunga si un tip
particular, camasa cu manecd rasucitd care avea trupul manecii realizat dintr-un triunghi rotit in

Jurul unui ax.
Liliana D: In ce masura au influentat alte tari sau culturi stilul si modelele camasilor?

Horatiu S.I: Acum ar fi bine de stiut un lucru, nu poti spune ca unde s-a terminat o granitd
teritoriald se schimba total costumul. Zonele mari isi pastreaza caracteristicile. Bucovina de nord
cu Bucovina de sud, care azi e Romdnia au fost aceeasi matrice si nu se poate vorbi de doud zone
diferite chiar daca ele azi is taiate de o granita. Deci, mai degraba exista o matrice generald,

zonala care nu-i ingradita de vreo granita teritoriala.

Evelina C: Mai departe am vrea sa va intrebam cdteva lucruri legate de materiale si tehnici, mai
exact ce materiale sunt utilizate pentru confectionarea unei camasi traditionale §i care este

originea lor?

Horatiu S.I: [n general pentru perioada secolului XIX pentru camdsile de sarbdatoare se folosea
pdnza care era cu urzeala din bumbac si beteald de in si ulterior beteala si urzeald toata din
bumbac in doud ite pentru ca marea majoritate a camdsilor erau tesute in doud ite, exceptie fac
altitele tesute de Bucovina si cumva camasile de Piatra-Neamt care aveau intreaga mdanecd tesutd
in tehnica itelor, dar pe de alta parte si povesti legate de folosirea Borangicului pentru anumite
zone, teserea si alegerea motivelor cu speteaza sau efectiv cu mana. La inceputul secolului XX
intra in uz §i materiale mult mai noi de factura industriala. Un exemplu, zona Sibiului unde se
folosea jolj sau americad, o panza de bumbac foarte deasa si subtire care era adusa din America,
de aici ii vine si numele. In povestea elitelor de la inceput de secol XX sub actiunea reginei
Elisabeta si a reginei Maria sunt introduse materiale noi suport, cum ar fi marchizetul, batistul,
care erau translucide si aveau o consistenta destul de subtire. Pentru broderii, in schimb, se
folosesc mult mai multe materiale, bumbac, lanica ,fir metalic, tel sau beteala, paiete, margele,

deci, o varietate foarte, foarte mare.

Isabela I: Tot legat de modelul camasilor si broderii, cum sunt alese culorile pentru acestea si ce

semnificatie au?



Horatiu S.I: [n general persoanele tinere purtau cdamdsi foarte impodobite cu o cromaticd
puternica cu broderie cu fir metalic, cu tel cu paiete, deci stralucirea era caracteristica varstei
tineretii, la fel culoarea. Odata cu inaintarea in vdarsta, camasile deveneau din ce in ce mai simple.
Chiar in zilele de sarbatoare batranele purtau camasi drepte, cu colorit mult mai domolit, optand
de foarte multe ori pentru modele uni sau bicolore. La fel copiliria. In copilirie camdsile erau

simple, neornamentate, avand in cea mai mare masurd un rol utilitar si nu decorativ.

Liliana D: Intr-un context social care erau diferentele semnificative dintre camasa cu altita din

Bucovina si modelele din alte regiuni?

Horatiu S.I: Asta e greu de explicat dintr-un singur punct de vedere: motivele din Bucovina sunt
atdt de variate incdt aproape fiecare comunitate avea o gama foarte larga de motive si cumva
fiecare epoca avea niste particularitati specifice pentru ca chiar in acelasi sat, la diferente de 50
de ani se schimba tipurile de motive, se schimba preferintele cromatice. Deci totul este intr-o
evolutie. Bucovina in general este caracterizatd pentru camasile de sarbatoare, de prezenta altitei
in 2-3 registre ornamentale ori orizontale, incretul care de obicei e realizat de cdtre romani in
culori domolite, galben, alb, alb murdar, uneori mici pete de culoare, iar maneca putea fi
ornamentatd sau neornamentatd sun incret. In cazul camdasilor cu altitd cu méanecd ornamentatd
dispunerea motivelor era diversa, ori in 3 linii verticale ori intr-o singura linie verticala ori rauri
costisate care erau niste mici motive liniare oblice. Deci cumva particularitatile camasilor de
Bucovina vin mai degraba din anumite preferinte de organizare a decorului si nu neaparat intr-o

ierarhizare foarte buna a motivelor.

Evelina C: Camasile de Bucovina se purtau in diferite contexte? Adica erau anumite specifice de

camasgi pentru diferite evenimente?

Horatiu S.I: Nu. Erau doar camasgi de sarbatoare, chiar la nunta camasa miresei era o camasa
de sarbatoare fara a se diferentia cu ceva de camasile de sarbdatoare purtate inainte de nunta sau

dupa nunta.

Isabela I: Exista cumva niste familii cunoscute in Bucovina care se ocupd cu realizarea camasilor

traditionale?



Horatiu S.I: Eu am facut parte din dosarul camasii cu altita, in realizarea lui. Am cartografiat in
teren destul de multe persoane care inca mai cos camasi cu altita. Un exemplu de continuitate care
ulterior a devenit si tezaur uman viu este Lina Jucan, ea invatand meseria de cusdtoreasa de la
mama ei, Valeria Jucan, de la mandstirea Humorului. Deci putem sa vorbim de generatii care au
performat acest mestesug si au ajuns sa realizeze adevarate opere de arta. De asemenea, Sanziana
lerhan din Sadova...sunt foarte multe doamne care inca mai cos si sunt considerate cele mai

iscusite de pe zond.

Liliana D: Privind conservarea traditiei si perspectiva viitorului, cum poate fi conservatd §i

transmisa mai departe traditia realizarii camasii cu altita?

Horatiu S.I: Cred ca in primul rand ar trebui sa fim toti constienti ca putem fi purtatorii acestor
elemente de patrimoniu imaterial de cunostiinte in realizarea pieselor de costum, a camasilor, si
deci cumva putem sa ajutam prin noi insine, purtand piese de costum realizdnd piese de costum.
Asta e parerea mea. Acum se va vedea ce va urma si cum vom putea gestiona aceste elemente de

patrimoniu imaterial.
Evelina C: Exista insa obstacole in pastrarea traditiilor in prezent?

Horatiu S.I: [n primul rand cred cd lipsa unor materiale din piatd duce la alterarea unor tipologii
vechi de motive sau a unor preferinte cromatice. Deci in primul rdnd materialele nu se mai gasesc
la nivelul celor vechi, fie se gasesc, dar nu la grosimile potrivite, la fel margelele vechi erau mult
mai marunte decat cele ce sunt astazi pe piatd, deci, in primul rand la nivel material. Pe de alta
parte, tinerii, cumva, nu mai sunt interesati de a invata mestesugurile traditionale pentru ca le

considera cumva scoase din utilitar si devin doar piese frumoase i atat.

Isabela I: 7ot legat de conservarea camasii, care sunt metodele optime pentru conservarea

camagii cu altita si cdt timp poate fi pastrata in conditii bune?

Horatiu S.I: E destul de greu sa aproximez sau sa spun o refetda pentru ca fiecare material are
propriile nevoi in pdstrare si in a o avea cdt mai mult timp. Cred ca limita de a pastra o camasa
poate ajunge chiar si la 200-300 sute de ani, multe generatii pot sa o pastreze. Pe de altd parte,
avem noroc de muzeele si de colectiile particulare care pastreaza piese deosebit de valoroase in

conditii mult mai bune decdt in comunitatile traditionale unde o camaga nu rezista mai mult de o



generatie, adica 30-35 de ani. Fiica nu prea purta o camasda a mamei pentru ca deja moda era
schimbata. Deci muzeele colectionare sunt cele care le ofera o viata mult mai lunga pieselor de

costum si camdasilor cu altita spre deosebire de ce se intdmpla in comunitdtile traditionale.

Evelina C: In prezent, stiti cumva daca exista ateliere sau alte resurse prin care se poate invata

tehnica de coasere a camasilor cu altita?

Horatiu S.I: Cred ca exista foarte multe persoane care inca mai stiu si care sunt dispuse sd invete
pe oricine are deschiderea spre aceastd poveste. In al doilea rand, exista aceste reuniuni de

doamne care cos in centrele urbane unde cusutul a devenit un hobby.
Liliana D: Care este sprijinul oferit de catre institutiile de cultura pentru pdastrarea traditiei?

Horatiu S.I: In primul rdnd, cred ca muzeele ofera patenturi si motive traditionale pentru a fi
repuse pe camasi noi §i cam atdt pentru ca nici muzeul in conditiile de fata nu are o viata foarte
usoard i pand la urma practicile legate de cusut devin o problema comunitara mai degraba decat

o problema nationala sau de comunitate mai mare.
Isabela I: Ati simtit un sprijin mai mare sau mai mic in ultimii ani?
Horatiu S.1: 4 fost mereu cam acelasi, si interes §i sprijin §i...tot.

Evelina C: Din experienta dvs. tinerii in prezent mai manifesta acelasi interes pentru acest subiect

sau interesul este in scddere?

Horatiu S.I: V-am spus ca nu. Devin din ce in ce mai neinteresati, cu toate ca exista comunitati

unde se mai practica si lumea mai invata mestesugul.

Evelina C: Nu in ultimul rand, este posibil sa gasim astfel de modele de camasi la Muzeul

Taranului Romdn?

Horatiu S.I: Cum sa nu! Avem o colectie foarte mare de vreo 20000 de piese de costum pe care le

putem oferi la cerere oamenilor interesati si pand la urmad, de ce nu, cercetarii.

Evelina C: Sunt permanent expuse sau temporar?



Horatiu S.I: Nu. Ele se afla in depozitele muzeului. Am pomenit deja ca noi totusi le pastram si o

expunere indelungata le scurteaza viata pieselor.
Evelina C: Acestea au fost intrebarile noastre pentru astazi. Va multumim pentru timpul acordat!

Horatiu S.I: O zi minunata!



Anexa 4

Interviu cu Agachi Irina Viorica, membrd a comunitatii ,,Semne Cusute”, implicatd in

realizarea dosarului camadsii cu altita in patrimoniul UNESCO

-orasul Bucuresti, sector 6, Romania-

Intervievator: Cretu Evelina Maria
Respondent: Agachi Irina Viorica

Realizat in data de: 15.03.2025

Evelina C: Multumim ca ati acceptat sa ne raspundeti cdatorva intrebari!
Irina V.A: Cu drag!
Evelina C: Care sunt principalele etape in realizarea unei camdsi cu altita?

Irina V.A: Studiul este primul pas. Dupa ce ti-ai ales modelul care-ti “‘fura ochii”, incepi sa
cercetezi §i sa studiezi exponatele din muzeu, apoi vezi sute de poze cu camasi sau izvoade, citesti
informatiile scrise de specialistii in materie de etnografie si, pe cat posibil, povestile ramase de la
femeile ce-au purtat acele camasi. Cauti tot despre zona din care provine modelul, ca sa intelegi,
in primul rand, tipul camasii (de lucru, de mireasa, de sarbatoare etc.), influentele din zona
respectiva (ce au imprumutat de la vecini, ce au adus cu ei cei din alte zone, care treceau pe acolo),
conditiile meteo (zona de deal, de campie, de munte), cromatica si specificitate. Apoi studiezi
tipurile de croiala din zona respectiva, afli ce fel de panza se folosea pentru camasa pe care vrei
s-0 faci si cu ce tipuri de fire se realiza broderia. Intr-un final, faci pe hartie schema modelelor
care vor veni cusute pe camasa si incerci, pe cdt posibil, sa ai imaginea in ansamblu a rezultatului
final. Dupa toate astea, incepi sd faci cateva probe de broderie, ca sa te asiguri ca totul va merge

fluid pana la capat.



Evelina C: Ce materiale si tehnici traditionale folosesti pentru a respecta autenticitatea camasii?

Cdt timp dureaza (in medie) realizarea unei camasi?

Irina V.A: In primul rdnd, md asigur ca folosesc o panzd de calitate premium. Caut in targuri
pdnze vechi, care s-au folosit pentru camasa pe care vreau s-o fac, sau, daca am noroc, gasesc in
lazile vechi de zestre astfel de panze ramase mostenire de la strabunici. Vorbim aici despre pdanze
tesute inainte de dezvoltarea industrializarii la scara largad, adica de panze dinainte de 1950. O
astfel de pdnza trebuie neaparat sa fie din in, canepd, bumbac sau lanita, integral sau in
combinatie, si neapdrat destinate pentru asa ceva. Nu poti coase pe orice panzad veche, pentru ca
pdnza pentru camasa are anumite caracteristici, cea pentru stergare, fete de perna sau cearsafuri,
de exemplu, are alte caracteristici. Tehnicile traditionale sunt, exact asa cum spune sintagma, cele
traditionale. Cum nu prea mai gdsesti pe nimeni care sa te ajute sa le deslusesti, nu-ti ramdane
decat sa dai zoom la poze si sa faci probe peste probe pana cand reusesti sa reproduci tehnica
respectiva. Din experienta proprie, iti spun ca asa ceva poate dura luni de zile. Uneori e frustrant,
alte ori iti vine sa te lasi pagubas, dar daca inaintasele noastre au stiut si au putut, atunci, cu
siguranta putem si noi. Daca esti tenace si chiar iti doresti un rezultat meritoriu, atunci e imposibil
sa nu-ti iasa! Tehnicile au denumiri arhaice, pentru ca nimeni n-a incercat sa gaseasca echivalente
moderne la o mostenire atdt de sofisticata si pretioasd. Asadar, o camasa autenticd va fi cusuta in
butuci, trasureste, ateste, cu sindatau, in puncturi, in scarite, cu incret functional sau subaltita, cu
ciupag, cu gherdan, cu satranci, cu ajur, cu sabac, cu brezarau, cu cheite, cu brdnel pe lat sau pe
muchie, in lantisor, in urma acului, cu gurita papusii, cu coltii lupului, cu drug... Sunt o multime
de denumiri, cu siguranta mi-au scapat cdteva, dar cele enumerate mai sus sunt cel mai des
intalnite. lar realizarea unei camasi depinde de complexitatea ei si de timpul liber pe care-l ai la
dispozitie. Spre exemplu, o camasa de lucru, minimalista, poate fi facuta in 2 luni, sa zicem, in
cazul unei femei care-si permite o fereastra de cca. 2 ore/zi in care isi dedica timpul doar acestui
proiect. O camasa de sarbatoare, unde ai o compozitie mai elaborata si cu broderie complexa

poate dura chiar si 1 an, sau poate mai mult.

Evelina C: Cum se alege si se combina cromatica broderiei? Existd reguli stricte sau depinde de

inspiratie?



Irina V.A: Totul trebuie facut dupa specificul zonei din care vrei sa cosi camasa. Si aici ne
intoarcem la punctul 1, la prima intrebare. Asadar, dupa ce te-ai informat temeinic, stii de ce
nuante ai nevoie. Daca te gandesti automat ca, in vremurile de demult, firele pentru broderie se
vopseau doar din ce iti oferea natura, atunci e clar ca nu vei combina culorile tari, tipatoare,
industriale. Asadar, da, tine de reguli stricte, daca vrei sa cosi acum o camasa ca atunci! Pentru
cd, in momentul cand incep sd cos, stiu clar ca nu voi folosi pentru camasa de Bucovina albastrul
predominant din zonele Olteniei, de exemplu, si nici nu voi folosi modele florale din zona de sud
a tarii pe o camasa de Transilvania sau Banat. Totul trebuie sa fie placut ochiului, nimic nu trebuie
sa fie strident. Tine si de gust si totul se potriveste dinainte de a te apuca, propriu-zis, de lucru,
facdnd probe. Pe o bucdtica de pdnza, cosi mostre din modelele care vor alcatui broderia camasii,
si atunci, puse una langa alta, vei vedea daca dau bine impreuna sau nu. Culorile trebuie sa arate
bine si separat, si in ansamblu. Si asta doar facdnd probe se stabileste, pentru ca poti spune ca ai
gasit, sa zicem, o nuanta de galben perfecta pentru ce-ti trebuie, dar cand o pui in ansamblu langa
celelalte culori, constati ca nu-i ce trebuie. Si atunci, trebuie sa te reorientezi si sa schimbi ceva

ca sa armonizezi paleta cromatica.
Evelina C: Ce simboluri specifice Bucovinei se regasesc in camasile realizate de tine?

Irina V.A: Cele doua camasi de Bucovina cusute de mine, desi provin din aceeasi zona, au modele
total diferite in compozitie. Camagsa cu paleta coloristica mai bogata are in altita pomul vietii si
rodul vietii. Pe piept se regaseste acelasi simbol, pomul vietii, care arata legatura si comuniunea
permanentd a omului cu natura. Apare frecvent rombul, care semnifica pamantul cu toate bogatiile
lui. Rodul vietii, daca te uiti atent, are forma extrem de asemandtoare unui uter, cu trompele uterine
si cu embrionul care va deveni viata noua peste 9 luni. Modelele mai micute sunt “pui sariti §i
previoare”. Pe camasa cusutd predominant cu lana visinie apare, stilizat, un model repetitiv de
bisericutd. Nu intru in detalii prea multe pentru ca se stie ce rol puternic avea, pe vremuri, biserica
in comunitdtile rurale. lar zig-zag-ul poate fi interpretat fie ca model vegetal (frunza de navalnic),
fie ca o “calita ocolita”, sau calea vietii (cu sori, cu flori sau cu pupi), care reprezinta viata
omului, cu suisuri, cu cobordsuri, cu bune, cu rele, cu reusite, cu esecuri, cu inaltari si caderi.
Astfel de modele, reprezentate mai realist sau mai stilizat ori geometrizat le gasim pe camasile de

pe tot cuprinsul tarii. Asadar, ca sa raspund punctual la “simboluri specifice Bucovinei” — nu, nu



exista asa ceva! Modelele s-au plimbat, n-au fost statornice. Daca un anumit model apare cusut

pe o camasa, nu inseamnd cd apartine exclusiv zonei de unde este camasa.
Evelina C: Cum s-a schimbat modul de realizare a camasii cu altita de-a lungul timpului?

Irina V.A: Cea mai vizibila transformare a fost transpunerea broderiei de altita pe mdneca
intreaga. Nu s-a mai croit altita separat, cu dimensiune mai mica decat restul manecii, ci s-a cusut
totul pe o singura bucata de panza care forma mdneca, chiar daca s-a pdstrat compozitia
(altitid+incret decorativ/subaltitia+rauri). Incretul functional este singurul care dispare la tipul
asta de maneca, pentru ca nu-si mai are rostul. Transformarea aceasta a aparut in zonele de
cdmpie si ses, unde s-au cusut camasi predominant pe panza mai subtire. O panza subtire nu
suporta broderie prea incarcata sau prea bogatd, devine fragila in timp la imbinari si se
deterioreaza mult mai repede. Pe panza robusta, specifica Bucovinei, tesuta din fire mai groase,
altita croita separat rezista mult mai bine vreme indelungata. Asa ca s-a recurs la acest artificiu
mai ales pentru camasile de sarbatoare, care impresioneaza prin campul ornamental generos §i
broderie mai complexd. In plus, o astfel de croiali le avantajeazd pe femeile mai corpolente, deci
e posibil sd fi fost si dsta un criteriu. Insd cea mai nocivd influentd care, efectiv, a mutilat caimasa
cu altita, a fost influenta artizanatului. Acolo s-a denaturat totul, cu artizanatul promovat intens
dupa anii ’60, dar mai ales in blestemata ,,Epocd de aur”, care ne-a intoxicat cu ,,Cantarea
Romdniei”. Atunci au aparut bluzitele de panza topitd, cusute cu fire colorate industrial, rezultand
ceva gen sorcovd, de calitate ingrozitoare, produse in serie, ca un fel de uniforma. Crezi ca interesa
pe cineva ca pune pe o bluzita din asta elemente de decor specifice scoartelor, covoarelor sau
catrintelor? S-a calcat efectiv in picioare tot ce tine de specific si canoane, s-a cusut cu pasi mari
de cusaturda, cu precadere ,,in cruciulite”, asa cum ne-au impus sovieticii, s-au minimizat
campurile ornamentale, marindu-se grotesc modulele care alcatuiau un ansamblu compozitional,
s-au folosit masini de cusut pentru brodat, s-a fdacut rabat de la orice calitate posibila, rezultatul
final fiind unul dezastruos pentru ceea ce a insemnat traditie, tezaur, autentic. Atdt de bine s-au
monetizat bluzitele astea de artizanat, incdt astazi vedem oameni care considera carpisoarele
astea drept camasi traditionale romdnesti. S-a deschis o oribila cutie a Pandorei ale carei efecte
nu stiu dacd pot fi combdtute atit de usor prin educatie. Insd se poate face asta, dacd ne-am
interesa ceva mai mult, daca am merge mai mult prin muzee, daca chiar am dori sa stim, la modul

real, informatia corecta. Insa asta presupune timp. Si nu multi sunt dispusi sa investeasca in



cultura si cunoastere. Dezinteresul este, inca, ridicat la rang de virtute. E dureros sa observi asta,
cu atdt mai mult cu cat camasile acestea sunt ceva perisabil, care se deterioreaza repede, si peste
care patina timpului trece de-a dreptul nemilos. Daca ceramica mai poate fi recuperatd, restaurata
si readusa la viata, acest lucru e posibil intr-o mult prea mica mdasura atunci cand vorbim de

textile.
Evelina C: Ce legende sau povesti locale stii despre camasa cu altita din Bucovina?

Irina V.A: Povesti locale despre camdsile de Bucovina nu cunosc. Insd, dacd au existat, ele efectiv
asta au fost: povesti. Sau legende. Probabil exista carti despre povesti si legende din locurile
respective care sa cuprinda si cdte ceva despre straiele oamenilor de acolo. Pot doar sa va spun
ca nu existau doua camasi identice. Chiar daca doua femei isi coseau camdsile dupa aceleasi
izvoade, ele, la final, aratau diferit. Asa cum doi oameni scriu diferit, chiar daca folosesc acelasi
stilou, aceeasi cerneald, pe aceeasi coald de hartie, utilizand aceleasi litere, textele, la final, chiar
daca ofera informatie identica, vor diferi mult ca aspect. Altita camasii era cea mai dichisita si
mai muncitd parte a camasii. Fiind atdt de migaloasa, cand camasa se deteriora, putea fi refolosita
ca altita pentru o camasa noud. Era un fel de blazon al femeii care a creat-o §i reprezenta un fel
de marca a ei. Au fost cazuri cand altita a fost prinsa de prapurii de inmormantare atunci cand
femeia care a cusut-o pleca la ceruri. De multe ori m-am gandit cate astfel de comori ingropate
nu le vom cunoaste niciodata, din moment ce oamenii care mureau erau imbrdcati in straie
traditionale, pana a venit revolutia industriald si piesele de port popular au devenit cat de cat mai

pdastrate si mai conservate.
Evelina C: Ce rol avea camasa cu altita in viata femeilor din trecut?

Irina V.A: | la/lia is my second skin”. Cam asa vad eu lucrurile. Camasa cu altita te insotea
permanent, oriunde. La lucru, acasda, in comunitate, in lume... Camasa cu altita spunea ceva
despre tine: de unde vii, ce statut social ai, cadt esti de bogat sau sarac, ce stare civila ai... Croiala
cu altita se regasea la orice camasa, asadar, era prezenta tot timpul in viata femeilor. Putem spune,

deci, ca femeile erau ca o camaga cu altita. Nu puteau fi separate una de cealalta.

Evelina C: Cum era transmis mestesugul de la o generatie la alta?



Irina V.A: Fetitele, dupd ce invdtau si meargd, erau invitate si coase si si gdteascd. Intdi o
batistuta, apoi o naframita, apoi o camasa minimalistd, de noapte sau de lucru si, in final, isi
coseau camasi de sarbatoare. Erau invatate de surorile mai mari, de mama, de bunica, de orice
prezentd feminina din familia extinsa alaturi de care-si duceau viata. Era un fel de treaba de clan.
Din vecini nu prea puteai invata, decat daca furai! La hora, la biserica, la nunta, la botez, unde
camasile de sarbatoare erau cel mai adesea imbrdcate si etalate, vedeai un model care-ti facea cu
ochiul, il studiai atentad, apoi, acasd, incercai sa-l reproduci dupa cum Il-ai tinut minte. Nu erau
telefoane mobile cu care sa poti face rapid, pe ascuns, o poza. Era un fel de egoism care se
regdsea, apoi, in fala camdsii noi cu care ieseai in primdavard la slujba de Inviere. Pastele era
prima mare sarbatoare de dupa iarna, cdand incepeau sa fie etalate straiele noi la care ai lucrat
peste iarnd, cand nu exista munca la cdmp si toata rutina se desfasura cu precddere in gospodarie.
larna se intindeau razboaiele de tesut si se faceau panzeturile, covoarele, cuverturile, catrintele
si fotele, se croiau si se brodau camasi, cearsafuri si fete de pernd, se pregatea umplutura din pene
de gasca cu care erau umplute pernele, se faceau traistele si maramele/stergarele de cap, se
daracea §i se torcea ldna, se boiau in culori mare parte din firele pentru tesut si broderie. Si toate
astea se transmiteau ca invatatura pentru fetele tinere din familie, ca sa stie cum sa faca atunci

cdnd vor fi la casele lor. Pentru ca asta era sarcina femeilor, sa-si imbrace familia si casa.

Evelina C: Exista diferente majore intre camasile cu altita din Bucovina si cele din alte regiuni

ale Romaniei?

Irina V.A: Da, exista. Altita de Bucovina are cromatica specifica, predominand culorile mai
degraba inchise. Altitele de Bucovina n-au aspect vesel, jucaus, par mai degraba sobre, chiar daca
exista accente de culoare stridentd uneori, de rosu, verde sau portocaliu. Textura lor este mai
intensd, pentru cd, Bucovina fiind zona de nord, asadar, friguroasd, foloseste cu preponderenta
firul gros, plin, de lana sau bumbac, care da aspectul acela bogat, dens, in relief. Se coase totul
pe panza plina, robustda. De aceea nici nu gasim prezente in ornamentatie, de exemplu, fluturii
(adica paietele), ci doar fir metalic si, uneori, margelute. Si ca dimensiune se deosebesc, fiindca
Bucovina are altitele cele mai inguste dintre toate zonele in care acest tip de camasa este prezenta.
Altita camasilor de Bucovina este marca acestei camasi. Restul compozitiei aproape ca poate sa
lipseasca sau sa fie minimalistd, spre deosebire de alte zone, unde altita are rolul ei determinant

in toata compozitia camasii.



Evelina C: Cum ai ajuns sa contribui la dosarul pentru UNESCO?

Irina V.A: Ideea asta curajoasa, de a introduce camasa cu altita in UNESCO era fragila si
incipienta prin 2015, cand m-am dedicat eu acestui hobby, dar ea exista. Comunitatea ,,Semne
cusute” a avut curajul sa inceapa, efectiv, lucrul la acest dosar, intrucdt loana Corduneanu,
fondatoarea acestei comunitati, cu scopul asta a creat fenomenul ,,Semne cusute”. Asta si-a dorit
de la inceput, indiferent cat ar fi durat concretizarea acestui deziderat maret. Pe scurt, impreuna
cu cdateva muzee (in special Muzeul National al Taranului Romdn si Muzeul Astra din Sibiu),
multumita specialistilor din cadrul lor cu care am colaborat exceptional, gratie cunostintelor
noastre acumulate in perioadele dedicate studiului si cercetarii pe care noi, niste femei cu formari
profesionale dintre cele mai diverse (arhitecte, economiste, inginere, medici, matematicieni, cadre
didactice, IT-ste etc.) le-am folosit cu unic scop de a coase azi o camasa ,,ca pe vremuri’”’, deci,
pentru un hobby, am format, practic, continutul dosarului. Muzeele au avut depozitele de unde s-
au ales camasile vechi reprezentative, specialistii muzeelor au oferit informatia si expertiza la
nivel profesionist, noi am imbogadtit informatia cu ceea ce stiam, cu know-how pentru realizarea
unei camasi dupa toate principiile si canoanele din trecut, exemplificand cu rezultatele muncii
noastre ca se poate si in ziua de azi sa faci camasi romdnesti asa cum erau candva! Camasile
noastre au fost acceptate in expozitii de profil aproape pe tot globul pamdntesc, din Japonia pana
in Portugalia, asadar, munca noastra a fost cu rost si recunoscuta! Dosarul a fost alcatuit dupa
toate cerintele, comisia UNESCO din Romania l-a aprobat, iar includerea efectiva a camasii cu
altita in Patrimoniul UNESCO, ulterior, a mai fost doar o formalitate. Titlul complet al dosarului
a fost ,,Arta camadasii cu altita — element de identitate culturala in Romania si in Republica
Moldova, element inscris pe Lista Reprezentativa UNESCO a Patrimoniului Cultural Imaterial al
Umanitatii”. Asadar, eu sunt una dintre cei multi care am contribuit cu putin. Asa cum camasa
romaneasca este apoteoza unui rezultat de design colectiv, pentru ca fiecare romdnca a contribuit,
in felul ei, la ceea ce inseamna azi camasa romdneascd, tot asa $i eu, cu partea care mi-a revenit

mie, am contribuit la munca de echipa care a alcatuit dosarul UNESCO.

Evelina C: Crezi ca includerea in patrimoniul UNESCO va ajuta la pastrarea si revitalizarea

acestui mestesug?



Irina V.A: Vreau sa cred ca da. Sau, cel putin, asa sper. UNESCO e ultimul bastion cucerit ca sa
existe toata motivatia ca lumea sa fie educata sa-si cunoasca la modul cel mai corect istoria
vesmintelor traditional romadnesti. Insd initiativele de la noi trebuie si porneasca si, din nefericire,
de la initiative legislative, recte de la politicieni. Si cum clasa politica in Romania este asa cum
este...probabil mai e mult pdna departe, ca sa ma exprim si plastic si prozaic deopotriva! Exista
si initiative particulare care reusesc niste lucruri absolut extraordinare, insa pana cand nu va fi
prevazut asa ceva la nivel national in formele de invatamant, sunt slabe sanse. Nimeni nu zice sa
faci acum ore obligatorii de lucru manual si sa fortezi fetele din scoala sa coase musai o camasa
ca pe vremuri! Dar poti, in schimb, in cadrul scolii sa livrezi informatii cu date si fapte corecte,
ca awareness, ca mai apoi sa fii in stare singur sa deosebesti autenticul de fake! Academicianul
Solomon Marcus spunea ca starea fireasca a unui copil trebuie sa fie uimirea. Si asta trebuie sa
vina din curiozitate. Daca starnesti curiozitatea, mai apoi apare §i interesul. Si ce ambasador mai
bun pentru ce-i frumos §i autentic in Romdnia ai putea avea, daca nu camasa asta romaneasca a

noastrd, care i-a inspirat pe marii creatori de moda din lume?
Evelina C: Ce provocari intampini in pastrarea autentica a acestui mestesug in contextul modern?

Irina V.A: Pretul: daca exista dorinta din partea unora fie sa achizitioneze, fie sa-si faca singuri
o astfel de camasa, pretul poate fi descurajant. O camasa autenticd te poate costa cdteva mii de
euro, iar materialele de calitate cu care sa-ti faci singur o astfel de camasa pot ajunge la cdteva
sute de euro. Dar nimic din ce-i de calitate nu e ieftin, si multi nu vor sa inteleaga asta. Prefera sa
dea 100-200 lei pe o bluzita din tifon, brodatad prin China sau India la masind, sau cusuta asa, la
normd, de vreun asa-zis mester popular, si apoi defileaza mandri ca-s imbracati in ,ie
romaneasca’! Ceea ce reprezinta un pleonasm, pentru ca ia nu este decdt romdneasca! Si este
doar pentru fete sau femei! Niciodata nu se foloseste termenul de , ie/iie” pentru o camasa
barbateasca! Ele sunt, generic, toate, camasi. Dar, in functie de zona de unde provin sau de cine

le poarta (femei sau barbati), ele se numesc diferit.

Timpul: nu multda lume e dispusa sa aloce timp sa studieze §i sa vada ce e corect sa cumpere sau
sa studieze ce si cum sa faca sa-si coase corect ceva autentic. Tot timp presupune si cusutul
propriu-zis, iar niste luni bune de munca au darul de-a descuraja, in prima fazda. Pentru ca trdim

in secolul vitezei, in care 99% dintre oameni fix de asta se plang, de faptul ca nu le ajunge timpul



liber: Insd daca iti setezi o mentalitate care sd te ajute in directia asta, cand chiar iti doresti si
faci o astfel de investitie, pur romdneasca, gandindu-te ca o faci pentru tine, cd o sa fii extrem de
mandra si privilegiatd cand o vei purta, mai ales ca-i cusuta de tine, ca vei fi admirata si apreciata
de ceilalti, ca o s-o lasi mostenire peste generatii si, intr-un final, ca va ajunge intr-un muzeu,
poate iti vei reconsidera ideea care-ti incolteste in minte si-ti respinge scanteia unui astfel de

proiect pretios, inoculandu-ti perfidul ,, N-am timp!/N-am cand!/N-am rabdare!”.

Dezinteresul, superficialitatea si lipsa educatiei: exista oameni care au si timp si bani, insa sunt
dezinteresati, superficiali si/sau lipsiti de educatie. N-as vrea sa intru in prea multe detalii, pentru
cd as risca sd jignesc, si nu vreau sd fac asta. Insd, subliminal, cred cd am transmis tot ce se putea
transmite. Cineva care, in plus, mai vede §i perimata ideea unei camasi care se purta acum 200
de ani, pentru care nu-i importanta decdt firma producatorului, cu siguranta nu face parte din
categoria celor care ar pretui si s-ar uita la o astfel de camasa cu ochii care sa-i confere justa

valoare.

Evelina C: Cum vezi viitorul camasii cu altita? Crezi cd va continua sa fie apreciata si purtata de

tinerii din Romdnia?

Irina V.A: Incet, dar sigur. Cam asa vad eu viitorul camdsii cu altitd. Calitate, nu cantitate. Din
fericire, viteza si multitudinea de cai cu care circula informatia pot fi de ajutor la propagarea si
insusirea unor informatii corecte. Si pot suscita interesul si curiozitatea pentru o camasa cu altita.
Abordarea, insa trebuie sa fie moderna, tintita, aplicata, profesionista si fresh. Niciodata nu vei
determina tinerii sa se uite cu interes la astfel de camasi, cu atdt mai mult sa le poarte, daca
mediatizarea ei se face doar in asociere cu biserica sau cu ruralul profund, neevoluat. Biserica s-
a cocotat intr-un mod absolut gretos pe partea asta de patrimoniu, iar internetul e plin de poze cu
oameni in costume populare de calitate indoielnica ce participa la diferite adunari religioase. Cu
precadere la sate, unde singurele idealuri de forta ale ruralului romdnesc sunt pupatul moastelor,
pupatul crucii, batutul de matanii, hramurile §i veneratia decerebrate, pdand la limitele
oligofreniei, a samanilor satului romdnesc, popii ortodocsi! Ruralul romdnesc si ortodoxia au fost,
dintotdeauna, principalii factori in infranarea dezvoltarii societdtii romdnesti, prin
ultraconservatorism si habotnicie. Atunci cand camasa romdneascda e asociatd cu ce-am Spus

adineauri, orice tanar educat si cosmopolit va deveni refractar cand vine vorba sa imbrace asa



ceva. Pentru cd, indiscutabil, cand vede sau pune mana pe o camasd romdneascd, nu-i vin in minte
decat cele spuse anterior. Si cum, in ultimii ani, prozeliti ai bisericii transformati in partide politice
asa-zis suveraniste sau fel de fel de grupari de dacopati au inceput sa defileze in public imbracati
in straie populare de-a dreptul hidoase, fara nicio noima, clamdnd isteric principii izolationiste,
legionare si ultra-nationaliste, automat il fac pe orice om sanatos la cap, indiferent de varsta, sa-
i repugne ideea unei piese de vesmant romanesc autentic. Este absolut ignobil ce fac biserica si
politicienii respectivi, cu atdt mai mult cu cdt camasa romaneascd, din moment ce a fost inclusa
in UNESCO, nu e lipsitd de aparare! Si-a cdstigat statutul si locul ei binemeritat in istorie! Insd
aici trebuie bine pusd la punct o legislatie dura si extrem de ferma, care sa impiedice circul religios
si politic deja dus intr-un derizoriu grotesc! Cand informatiile vor fi livrate corect si cand se va
promova faptul cd poti merge intr-un club, sa pleci intr-o excursie pe munte sau pe o plaja la mare,
sd te duci la birou sau la scoala, intr-o vizita, la o plimbare, la un party, la un protest, la un muzeu,
intr-un city-break, intr-o vacanta in strdaindatate, intr-o sala de teatru sau la opera, la cinema, la
un examen sau la un concurs, la un dineu oficial sau la o terasa, you name it, imbracat intr-o astfel
de camasa romdneascad, cu jeans clasici, skinny, bootcut prespalati sau rupti, cu pantaloni de stofa
sau din piele, largi sau stramti, cu fusta de tafta, de stofa, de blugi, de catifea, piele sau matase,
lunga, larga, scurt sau conicd, cu bocanci, cizme, ghete, sandale, pantofi sport, conversi sau
casual, cu toc stiletto sau cizme ciocate, ca nu va conta niciodatd carei religii apartii, daca esti
agnostic sau ateu, ca ai o anumita orientare sexuala sau alta, ca apartii unei etnii sau alteia, ca
ai sau nu origini pur romdnesti, ca ai o anumita nationalitate sau culoare a pielii, atunci abia va
aparea interesul §i fascinatia ca poti integra camasa asta absolut extraordinar si oportun in urban,
in orice mediu, in orice context, §i atunci interesul va creste si va disparea definitiv ideea de
exclusivitate pe care cele doua entitati pe care le-am mentionat mai sus vor cu tot dinadinsul s-o
imprime in mentalul colectiv! Nu, sa porti camasa romaneasca nu-i ceva retrograd sau perimat!
Va fi un lucru universal acceptat si de actualitate, atdta timp cdt oricine, oriunde va intelege ca o
piesa de patrimoniu de provenienta romaneasca nu face altceva decdt sa innobileze si sa aiba rol

de ambasador! Si meritam s-o purtam fiecare dintre noi!
Evelina C: Va multumesc pentru raspunsurile acordate!

Irina V.A: Cu mare placere!
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Anexa 7 - Alte modele de camasi cu altita

B RERERENEVE

Fig. 1 si 2 — Camasa cusuta de Alina Adriana Zaharia

Fig. 3,4 si 5 — Camasa cusuta de Claudia Niculescu



Fig. 7 — Camasa cusuta de Gratiela Feodor



HrReLNe

Q '.ﬂ
0y
\~‘

~ T rr

Fig. 10 — Camasa cusutd de Alina Tanasa Fetcu
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a la muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava

-

Fig. 12 — Camasa de Cernduti, Muzeul Constanta

amasa expus

-

Fig. 11-C
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Fig. 14 — Camasa Bucovina, Metropolitan Museum of Art, New York
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Fig. 16 — Camasa de Bucovina expusa la muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava



Fig. 17 — Camasa de Bucovina expusa la muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava

a de Bucovina expusa la muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava
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Fig. 18— C
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Fig. 19— C

a de Bucovina expusd la muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava
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Fig. 20— C
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a la muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava

a de Bucovina expus
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Fig.21-C

a de Bucovina expusa la muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava
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Fig.22-C



Fig. 24 — Camasa de Gura Humorului, muzeul etnografic hanul Domnesc, Suceava



Bucovina, Metropolitan Museum of Art, New York
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Fig. 26 — Colectie de camasi de Bucovina, Muzeul ,,Victoria and Albert” Londra



Anexa 8 — Georgeta Stoica, Georgiana Onoiu Portul popular femeiesc din Suceava Editura

Alcor

Fig. 1 - Panza de in, tesuta in doua ite, latd de 45 cm. In, lanica policroma, bumbac negru, fir auriu
si argintiu. Cusut peste fire, punct in cruce, lantisor, drug. Pieptul, lung de 63 cm, este croit din
doua foi continuate spre spate, unde se intalneste cu o altd foaie. Maneca, de 50 cm, are altita de
26/22 cm, continuatd cu o latime incretitd la partea de jos. Partile componente, finisate cu drug
rosu, sunt cusute Impreuna si Incretite in jurul gatului. Fata si spatele sunt decorate cu cate doua
siruri de motive florale, cusute cu fir si bumbac negru, visiniu, galben. Altita inconjurata pe trei
laturi cu lantisor auriu, marginit cu negru, are patru galoane cu ghivece cu flori, despartite prin
dous registre aurii si doud registre argintii. Incretul de 12 cm, are motive romboidale de culoare
verde, executate cu lanica verde. Decorul se continud cu un copac cu ramuri portocalii §i romburi
policrome, marginit cu doud ghirlande viu colorate. Portocaliu, negru, verde, visiniu, galben,

auriu, argintiu.



56. Inv. 17955

Fig. 2 - Panza de in, tesutd in doud ite, lata de 70 cm. In, lanica, fir metalic auriu si argintiu,
bumbac. Cusut peste fire, punct in cruce, lantisor, drug. Pieptul si spatele, lungi de 57 cm, sunt
croite fiecare dintr-o latime, cu pava de 20 cm sub brat. Maneca este formata din chirugcd de 4 cm,
altitd separata de 23/26, continuate cu o foaie, lunga de 48 cm, incretitd pe o atd. Doua siruri de
motive florale policrome decoreaza fata si spatele. Altita, Inconjurata pe trei laturi cu un registre
din fir auriu, marginit de fir argintiu si negru, are doud galoane cu ghivece cu flori stilizate,
despartite printr-un registru auriu cu argintiu. Incretul, de 10 cm este verde, monocrom, cu motive
romboidale. Sub incret este cusut un copac cu ramuri galbene si portocalii, terminate cu romburi.

Intre ele sunt cusute rozete policrome. Rosu, portocaliu, verde, galben, oliv, auriu, argintiu.



61. Inv. 20155

Fig. 3 - Panza de in, tesutd in doua ite, latd de 40 cm. In, matase galbena, verde, violet, rosu, fir
metalic auriu si argintiu, fluturi mici argintii. Cusut peste fire si in urma acului, lantisor, gaurele,
feston rosu. Pieptul, lung de 53 cm este croit din doua latimi de panza care se continua si in spate,
unde se unesc cu altd foaie intreaga. Sub braj, foaia este despicatd pentru a se introduce pava de
10/10 cm. Méaneca are altita separata de 21/28 cm si se continua cu o latime, lunga de 55 cm Partile
componente sunt cusute impreund cu gaurele, Incretite in jurul gatului si finisate cu un ornament
in rosu si negru. Pieptul si spatele sunt decorate cu cate doud registre longitudinale, formate din
buchetele policrome alternate cu spatii albe. Altita are doud galoane late cu coronite si doud
inguste, cu motive florale policrome, despartite prin doua registre cu fir auriu si unul argintiu.
Compozitia este inconjurata pe trei laturi cu un registru din fir. Incretul de 8 cm are romburi albe
si policrome, marginite cu galben. Partea de jos a incretului este despartita printr-un registru cu fir.
Urmeaza trei rauri cu romburi si trei cu ghirlanda, cusute cu rosu, negru si fir auriu. Galben, verde,

violet, rosu, auriu, argintiu.



63. Inv. 20502

Fig. 4 - Panza de bumbac, tesuta in doua ite, latd de 32 cm Bumbac alb, fir metalic auriu si argintiu,
coton policrom Cusut peste fire, punct in cruce, lantisor, drug alb. Pieptul, lung de 55 cm este croit
din doua foi de 31 cm iar spatele dintr-o foaie latd de 46 cm si doi clini laterali de 6 cm. Maneca
are altitd separatd de 22/20 cm, continuata cu o foaie lunga de 48 cm si manseta de 7 cm. Decorul
pieptului si spatelui este compus din cite doua registre longitudinale cu coronite din fir si margele
policrome. Altita, inconjuratd pe trei laturi cu registre din fir auriu, are trei galoane cu cate cinci
ghivece policrome, despartite prin doua registre din lantisor de fir. Incretul de 7 cm este cusut cu
motive romboidale albe, conturate cu margele albastre, rosii si verzi. Partea de jos a manecii are
cinci registre oblice cu motive geometrice policrome, iar manseta este decoratd cu romburi si

motive florale. Rosu, verde, albastru, negru, auriu, argintiu.



70. Inv. 20141

Fig. 5 - Panza de canepa, tesutd in doua ite latd de 45 cm. Canepa, bumbac policrom, fir metalic
auriu si argintiu, fluturi argintii, margele mici albastre si verzi. Cusut peste fire, gaurele oarbe,
drug, fluturi fixati cu margele. Pieptul si spatele sunt croite din cate o latime si doi clini laterali de
22/22 cm, cu pava de 6/6 cm. Maneca, lungd de 73 cm, are altitd separatd de 23/27 cm, continuata
cu o foaie, terminatd cu incret si bentitd de 1 cm. Altita, marginita pe trei laturi cu un registru din
fir, are cinci galoane cu motive geometrice rosii si patru registre cu fir auriu si argintiu. incretul
este decorat cu mici romburi policrome si fluturi argintii. Pe trei laturi apar cruciulite rosii. Pe parte
de jos a manecii apare un copac alb, cu ramuri terminate in romburi, albe, rosii, galbene, punctate
cu margele mici verzi, violet si fluturi argintii. Maneca se termina cu bentita pe care apar motive

florale rosii. Rosu, alb, verde, mov, galben, auriu, argintiu.



Fig. 6 - Bumbac, fir metalic auriu. Panza latd de 44 cm, tesutd in patru ite. Bumbac rosu, negru,
galben, portocaliu, alb. Cusut peste fire, lantisor, cruci, feston. Pieptul si spatele sunt formati din
cate o foaie, latd de 44 cm, la care se adauga doi clini laterali de 22 cm. Maneca, lunga de 69 cm,
prezinta altitd separata si este formata dintr-o foaie, cu pava dispusa la subrat. Pieptul si spatele
sunt decorate la marginea foii cu un sir vertical de motive geometrice, dispuse independent.
Maneca este decorata in sistemul clasic: altitd formata din trei registre de motive florale, separate
de randuri orizontale de fir metalic, incretul prezinta de-cor geometric; pe rauri sunt dispuse motive
florale independente. La gat si la terminatia manecii, feston. Rosu, galben, negru, galben,

portocaliu, alb, auriu.



Fig. 7 - Canepa, bumbac. Panza latd de 40 cm, tesutd in patru ite. Bumbac rosu, negru, galben,
albastru, alb. Cusut peste fire, tesut, feston la gura camasii. Pieptul este format din doua foi de
panza, care se unesc cu ce-a de-a treia, din spate. Lungimea iei este de 48 cm. Méaneca, lunga de
72 cm, este formata dintr-o foaie, cu pava dispusa la subrat. Pieptul si spatele sunt decorate la
marginea foii cu un sir vertical de motive geometrice, dispuse independent, alternate cromatic.
Maneca are altita si incretul tesute in razboi. Decorul altitei este format din benzi orizontale
policrome; incretul, de culoare albastra, este decorat cu o retea de motive geometrice: romburi;
raurile sunt formate din registre oblice de motive geometrice. Terminatia manecii i gura camasii

sunt festonate. Rosu, negru, galben, albastru, alb.



Fig. 8 - Panza de canepa tesuta in doua ite, latd de 57 cm. Bumbac rosu, negru, portocaliu, alb.
Punct batranesc, lantisor, incret, zigzag, gaurele. Stanii, de 106 cm, sunt croiti dintr-o singura foaie,
decupata rotund in dreptul capului si doi clini laterali ascutiti de 32/6 cm. Maneca este de 46 cm.
Pieptul este decorat la gat cu zigzag rosu cu negru, la gura cu pomisori, alternati rosu cu negru, iar
pe umeri. imitand altita, cu patru galoane 1n aceleasi culori, conturate pe trei laturi cu registre in
zigzag policrom. Dedesubt, apare un incret portocaliu cu romburi rosu cu negru de 4 cm. Partea
de jos a manecii este impodobita cu sapte registre oblice cu rozete, incret si tiv rosu cu negru in

alternanta. Rosu, negru, portocaliu, alb



13.Iny. 20195

Fig. 9 - Panza de in, tesutd In douad ite, latd de 35 cm. Arnici negru, lanica policroma, matase rosie,
fir metalic auriu. Cusut peste fire, lantisor, cruci, drug. Pieptul, lung de 55 cm este format din doua
latimi iar. spatele dintr-o latime si doi clini laterali, cu o latime de 12 cm Maneca are altitd separata
de 28/28 cm si este formata dintr-o foaie lunga de 48 cm Sub brat este montatd pava de 16/16 cm
Foile componente sunt Incretite in jurul gatului pe un snur. Pieptul si spatele sunt decorat cu cate
doud siruri inguste de motive florale, dispuse longitudinal. Altita, Tnconjurata pe trei laturi cu
registre policrome dispuse oblic, are cinci galoane cu motive florale si patru dungi oblice,
despartite cu lantisor auriu. Maneca se continud cu incretul romboidal de culoare rosie si zece
dungi cu motive florale, dispuse oblic. Terminatia din jurul gatului si a manecilor are drug negru

si rosu pe segmente. Rosu, negru, bleu, auriu, alb.
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Fig 10 — Panza de in, tesuta in doua ite cu grupe de dungi late maro, latd de 45 cm. In, bumbac,
arnici, fir metalic auriu, margele policrome. Punct in cruce, lantisor, zigzag. Pieptul, lung de 55
cm, este croit din doud latimi, iar spatele dintr-o singura latime. Maneca este formata dintr-o foaie
de 48/45 cm si altita separata, de 22/25 cm. Pe piept apar cinci grupuri de dungi maronii si sapte
siruri cu motive geometrice negre, iar pe spate patru grupuri de dungi si doud randuri de motive
geometrice cusute cu negru. Ansamblul decorativ al manecii este structurat pe trei segmente: altita
inconjurata pe trei laturi cu lantisor de fir si puncte policrome de margele, cu cinci galoane negre,
incadrate de patru registre cu fir i puncte colorate de margele; incret de 7 cm, cu motive
romboidale, bej, negru, rosu, alb, continuat cu un arbore cu ramuri negre si ghivece cu galben,

bleu, verde. Maro, auriu, bej, negru, rosu, alb, galben, bleu, verde.



35.Inv. 20216

Fig. 11 - Panza de 1n, tesutd in doua ite, latd de 45 cm. In. Bumbac negru, galben, rosu, margele
verzi, fir metalic auriu si argintiu. Cusut in urma acului, punet in cruce, feston rosu. Pieptul, lung
de 67 cm, este croit din doud 1atimi, care se continua si in spate, unde se unesc cu o foaie intreaga.
Maneca cu altitd separatd de 28/32 cm, se continua cu o latime de panza, lunga de 52 cm. Sub brat
este despicata pentru a introduce pava de 8/8 em Partile componente sunt cusute impreuna, finisate
cu feston rosu si incretite in jurul gatului pe o ata. Pieptul si spatele sunt decorate cu cate doua
registre longitudinale, formate din casete alternate cu spatii albe. Altita, inconjurata pe trei laturi
cu un registru cusut cu fir auriu, are sapte galoane cu jumatati de romburi policrome si zigzag cu
fir, despartite prin sase registre din lantisor auriu. Incretul de 6 cm cu motive romboidale negre se
continud cu opt registre cu motive vegetale policrome, dispuse oblic. Maneca libera este finisata

cu feston rosu. Negru, rosu, galben, albastru, verde, auriu, argintiu.



37. Inv. 1546

Fig. 12 - Panza de bumbac, tesuta in doud ite, latd de 45 cm. In, bumbac policrom, margele galbene
si albe. Punct 1n cruce, cusut peste fire, lantisor, cheite lucrate cu acul, drug. Pieptul, lung de 52
cm, este croit dintr-o latime dispusa central si doud jumatati laterale, care se continud spre spate,
unde se unesc cu o foaie intreagd. Maneca are altitd separata de 20/24 cm si o foaie, lunga de 49
cm Spatele si pieptul sunt decorate cu cate doua siruri de motive florale cusute cu negru. Altita
este inconjurata pe trei laturi cu registre de margele portocalii si albe si are cinci galoane cu motive
romboidale cu negru. despartite prin doua registre de margele portocaliu si alb. Pe incretul de 5
cm sunt cusute jumatdti de romburi. cu atd policroma si margele verzi si albastre. Decorul se
continud cu patru registre late, longitudinale, cu motive florale si patru registre inguste cu motive
geometrice, dispuse oblic. In jurul gatului si la terminatia manecilor este cusut drug rosu. Negru,

portocaliu, rosu , portocaliu, alb.



